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黄鸣奋的学术研究一直与当代新媒体、新

技术与新文艺的融合变革相关联，具有极强的

学理性、前沿性、跨学科性与数据库特征。作

为他在 21 世纪第二个十年研究重点转向标志性

成果的科幻电影工业与美学关系的研究，则是

这个学术体系面向当代人文学术话语建构的重

要组成部分。

21 世纪以来，人类公共传播媒介急遽更新

迭代，新技术革命浪潮席卷世界各地，超文本、

超链接、大数据、云计算、人工智能、虚拟现

实、万物互联与综合能力更强的 Web3.0 技术不

断地冲击当代电影的生产与制作，电影工业美学

体系逐渐从工业现代化时代进入到“后工业时

代”，奠定了当代电影生产制作与传播接受的阐

释批评新美学体系的技术前提和现实语境。“从

根本上说，电影是高度依赖现代工业体系存在的

一种艺术形式。只有拥有既成熟、高效，又具备

高度灵活性和创造力的电影工业体系的国家，才
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[ 摘  要 ] 黄鸣奋科幻电影研究的理论资源主要来自他早年从事艺术心理学、艺术传播学、新媒体艺术理论

等研究，以及由此所形成的新媒体文艺及其“传播九要素”理论的跨学科再发现。科幻电影理论研究成为

新世纪以来人文学术研究领域中的“显学”，黄鸣奋这方面的学术耕耘在延续了他此前的学术脉络和方法

路径的基础上进行了大胆的自我突破与理论创新。他以跨学科方法为依据，博采自然科学、人文科学、社

会科学方法之长构建兼具中国特色与国际视野的数字人文研究体系。他从艺术心理学和艺术传播学领域转

场试水新媒介创意、后人类伦理、流衍宇宙和后工业美学等多元话语范式，构建了既涵盖中西学术理论交

响又凸显现代科学理性特征的科幻电影批评阐释话语体系，为中国式人文社会科学理论范式体系转型与变

奏做出了重要贡献。
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能真正让科幻电影成为自身电影作品矩阵中一

个固定的类型区块，否则就只能使其成为时隐

时现的游骑兵。”[1] 在此基础上，融合了多元文

化诉求和现代科技变革要素的新电影叙事模式

也逐渐崭露头角，让世界电影呈现出多点开花、

精彩纷呈的局面，中国、韩国、日本和欧洲电

影借助新技术手段和融媒体传播语境之后的强

势崛起，表明世界电影工业生产体系的格局已

经发生巨变。现代工业技术的迭代更新、工业

美学体系的成熟扩容以及科幻电影创作的超前

意识等要素的共同作用，对美国好莱坞所主导

的科幻电影工业美学生产与传播体系提出了挑

战。近年来中国科幻电影的强势“出圈”（甚至

“出海”）也是在电影工业美学体系急剧变革以

及中国商业电影工业生产体系发展进步的语境

下发生的。所以，在经历十几年艰难模仿、实

践、探索与“弯道超车”的过程中，像《流浪

地球》系列这种努力打破文化隔阂、超越类型

化影响的“中国式科幻电影”在突破好莱坞电

影类型叙事瓶颈、修正其在叙事创意想象与世

界观构架上的缺陷方面做出有益的探索，特别

是该系列从某种意义上改变了好莱坞大片续作

无法超越前作的问题，有续作比前作更加精彩

自洽，形成具有中国特色的科幻电影工业美学

话语表达系统。除此之外，像《逆时营救》《太

空群落》《火星异变》等产生了较大反响的网

络科幻电影持续发力，与零星成为“爆款”的

中国科幻电影工业大片（以及《三体》《开端》

《灵笼》《黑门》等科幻剧集与动画）已经共同

为当代电影高质量发展构建了一种有别于好莱

坞大片生产体系的“电影后工业美学”新标准、

新理论和新模式。

一、搭建科幻电影创意的理论框架

面对新世纪以来科幻电影创意、生产、传

播、接受与再生产的新媒介、新技术、智能化发

生语境，具有高度学术敏感的黄鸣奋自然不会错

过理论阐释的契机。在《电脑艺术学》（学林出

版社 1998 年版）、《超文本诗学》（厦门大学出版

社 2002 年版）、《数码艺术学》（学林出版社 2004

年版）、《西方数码艺术理论史》丛书（学林出

版社 2011 年版），以及《数码艺术潜学科群研

究》（学林出版社 2014 年版）等早期著作中，他

就已经着手进行科幻电影创意、文化工业和新审

美内涵的探索。黄鸣奋将科幻电影作为新媒体和

新技术影响之下的当代艺术“新文类”，从文本

细读的视角揭示这种新文类对他早期研究中涉及

的“泛文艺形态”的理论阐释价值，构建阐释新

媒体文艺“亚文类”话语范式系统。当下，科幻

电影在中西文化交流中越来越呈现出它的全球化

特征和多媒介属性，这为理论研究提供了现实文

化参照。常年浸淫于新文艺形态创新的黄鸣奋迅

速转向电影的媒介创意研究，科幻电影作为技术

与艺术双重变革的载体，自然就成为他进行学术

创新的突破口。为此，黄鸣奋出版了科幻电影研

究的三卷本巨著——“科幻电影创意研究系列”

（2019 — 2020 年由中国电影出版社陆续出版）。

该系列由《危机叙事》《后人类伦理》《黑镜定

位》三部专著构成，共 200 余万字。它们分别着

眼于科幻电影创作目的、创作重点与创意特点三

个核心问题，涵盖了科幻电影内容生产的对象主

体、原则方法与思想内涵。解决好这三个问题为

科幻电影理论研究奠定了合法性基础。

《危机叙事》将科幻电影中重点表现的危机

主题理解为一种彼此对立的势力相互博弈、充满
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张力的特殊位置，以黄鸣奋在《位置叙事学：移

动互联时代的艺术创意》三卷本（中国文联出版

社 2017 年版）中提出的“位置叙事学”为参照

系，从自然位置、社会位置和心理位置视域阐

述科幻电影中各种危机的成因及其应对策略。张

经武认为这套巨著以“位置”为核心因素，包括

三个关键点：一是艺术创意首先应寻找到艺术的

位置，二是艺术创意应充分挖掘和开拓位置的创

意潜能，三是艺术创意还应充分尊重和利用位置

叙事和新媒体的关联 [2]。通过“危机定位”，黄

鸣奋找到了打开科幻电影创意密码的钥匙，“危

机叙事”就成为科幻电影创意和生产的逻辑起点

（科幻情境及其叙事设定的“锚定点”，即所谓

“位置感”），影响着科幻电影研究的学科定位。

“科幻电影创意研究系列”中最有创新特色

的是《后人类伦理》。黄鸣奋借此提出科幻电影

创意“一个背景、两种角度、三重分析”阐释模

式。“一个背景”是科幻电影创意发生的后人类

语境，“后人类”是非常复杂的人文社会科学境

况，具有非常突出的理论阐释张力。“两种角度”

是站在新媒体传受的语境中从历史的、逻辑的双

重角度对科幻电影创意加以学理考察，以此探索

科幻电影创意的可能空间和伦理内涵。“三重分

析”着眼于科幻电影创意的后人类视角、运营的

新媒体机制与创意的新伦理规范三个层面来构建

科幻创意的阐释范式。最终，科幻电影创意的

“后人类伦理”就演变为一种“碎片取代整体，

交互胜过了灌输，小叙事瓦解了宏大叙事，主张

社会交往已经从义务和责任中解脱出来，进入后

义务与后责任时代”的“后现代伦理”[3]，其价

值旨归是新媒体与科幻电影生产、科幻创意规范

和科技伦理相互博弈融合的复杂状况。

《黑镜定位》以科幻电影与科技的复杂关系

为切入点，选取“黑镜”这一具有多重隐喻功能

和阐释张力的研究对象，分析科幻电影创意在本

体论层面的内涵，彰显科幻创意的审美功能。黄

鸣奋指出，“黑镜”既是科幻电影创意的具体内

容指向，又揭橥了科幻电影创意的主旨，还呼应

了科幻电影创意与媒介变革之间的伦理关系。因

此，“黑镜定位”视域下的科幻电影创意的方法

论意义在于借助科技光明穿透玄幽（黑暗之镜），

透视科技光明见到阴影（黑斑之镜），仰仗科技

光明重塑江湖（黑客之镜），它们共同阐明科

幻电影“黑镜定位”及其创意想象的艺术功能。

“黑镜”既是科幻电影叙事表达的“创意定位方

式”，也构建了某种伦理批判的标准体系。因此，

“‘黑镜’就是黑入之镜，就是具备穿刺性、穿透

力、穿越感的透镜。在科幻电影的视野中，不论

是形之于外的身体，还是蓄之于内的记忆，或者

是沟通内外的视觉，都被置于异乎寻常的境况中

予以审视”[4]。科幻电影通过新媒介创意的“穿

刺”“穿透”和“穿越”功能来激发其艺术魅力，

展现人类想象力话语建构的阐释之力、创造之力

与省思之力。

上述著作充分结合一百多年来国内外科幻

电影、电视、动漫与新文艺形态的创意实例，体

察入微、内容丰富、逻辑谨严、论证深入，以

科幻创意、科幻生产和科幻传播为切入点，构建

了体大虑周的学术体系，结合科幻电影创意的多

重理论范式来反思后工业时代技术媒介的发展转

型对于新文艺创作、传播、接受和再生产的影

响。黄鸣奋希望通过（网络）科幻电影的高质量

发展这一独特个案来揭示当代新文化实践的最新

趋势，指出科幻文化产品的内容创意、生产与传
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播经由工业化、技术化、媒介化、数字化与消费

化而介入当代人类社会生活的艺术特征与美学内

涵。这些关于文化产业与新媒体艺术研究的学术

成果构成了黄鸣奋高起点地介入新时代中国科幻

电影研究的理论支撑。

二、开拓科幻电影研究的崭新境界

2020 年 8 月，国家电影局、中国科协联合

印发《关于促进科幻电影发展的若干意见》（简

称“科幻十条”），这是国家从文化战略层面推

动科幻电影产业高质量发展的全局性、纲领性和

指导性文件。2023 年 3 月，国家电影局发布的

《“十四五”中国电影发展规划》专门提出“扶持

科幻电影创作生产”的具体举措，包括全面落实

“科幻十条”，推动提高国产科幻电影创作水平；

促进科幻电影发展联系机制，大力扶持科幻电

影创作，带动电影特效水平整体提升等。不过，

“在很长一段时间里，对国产科幻电影的失望之

声时有耳闻，尽管《流浪地球》的精良创作与繁

荣热映在某种程度上缓解了此种文化焦虑，甚至

被视为国产科幻电影崛起之路的扬帆起航，但在

科幻电影界，中国力作的乏善可陈似乎已成为某

种‘共识’与刻板印象”[5]。兼具民族特色与现

代视域的本土科幻电影力作的匮乏，也客观上造

成了科幻电影理论阐释的稀缺，因此这一境况亟

需得到改变。当前，数字影像的出现颠覆了传统

电影理论，数字影像取代电影胶片成为电影文本

的存在方式，VR（虚拟现实）/AR（增强现实）

/MR（混合现实）、流媒体以及非线性语言对电

影编码体系的重塑，电影从创意、生产、传播、

欣赏和批评的每个环节都发生了剧变。电影制作

层面，融媒体、元宇宙、人工智能、ChatGPT、

后人类与虚拟数字人等对我国科幻电影生产提出

了严峻的挑战，科幻电影理论研究和审美话语范

式的探索也必然会迎来结构性剧变。基于此，黄

鸣奋认识到了科幻电影产业文化发展转型中理论

阐释探索的重要性与必要性，并以前所未有的勇

气与决心投入开拓中国科幻电影学科阐释话语体

系、构建中国科幻电影理论研究学派等新领域的

工作之中。

科幻电影的发展前景一直伴随着新技术革

命的脚步，科幻电影的理论阐发也是在与中国电

影学派建设的互动中实现观念更新，黄鸣奋的科

幻电影理论研究也遵循着理论积累和创新质变的

内在逻辑。朱晓军认为，黄鸣奋的科幻电影研究

资源主要来自他早年从事文艺学、心理学、传播

学、新媒体艺术理论等研究的跨学科兼容，以及

“需要理论”“传播九要素”等重要研究成果的

理论再发现。因此，他的研究既回应了新媒体

技术革命对电影的挑战，又契合了方兴未艾的

新文科建设对交叉学科的高度重视。这既需要

研究者具有前瞻性的学术视野，更需要在人文

与科学领域建立理论研究的跨专业交叉视野与

多学科综合的知识储备，而这些也正是黄鸣奋

开拓性研究对于我国电影理论体系建构的标杆

意义所在。重构前期“需要理论”的新媒体文

艺阐释语境，从科幻电影生产与传播实践的视

域拓展“传播九要素”理论的应用维度，由此

建立一种对当下中国科幻电影理论阐释和学理

剖析的话语范式体系，既是黄鸣奋人文学术研

究历程中最重要的原创性学理突破，也是他长

期关注技术变革与艺术创新的学术追求的自然

体现。基于此，黄鸣奋在《流衍宇宙：中国科

幻电影的工业与美学研究》（科学出版社 2023
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年版）及《中国科幻电影的多维定位》（科学出

版社 2023 年版）等著作中始终将“传播九要

素”作为基本逻辑框架，纲举而目张；《后人

类生态视野下的科幻电影》（上海人民出版社

2023 年版）则以翔实的考证细读功夫建构了阐

释中国科幻电影“四种生态及其艺术想象”的

学术路径和方法系统，见微而知著 [6]。正是因

为科幻电影的生产、传播与接受同时具备科技

与人文、工业与美学、媒介与技术、审美与意

识形态等“跨界属性”，所以其作为当代文化工

业体系的重要一环而成为黄鸣奋构建中国科幻

电影后工业美学体系的理想标靶。

《中国科幻电影的多维定位》从九个维度揭

示了新世纪以来我国科幻电影创意的特色；同

时，科幻电影创意定位的多维属性也印证了“传

播九要素”理论。之所以从如此复杂又相互关联

的学术视角论证科幻电影的创意定位，是因为深

谙中国科幻电影（包括类型体量庞大、质量水准

参差不齐的网络科幻电影）生产与传播现状的黄

鸣奋知道，与强大自信的欧美科幻电影产业相

比，中国科幻电影在内容、形式、规模和质量上

都有着较大差距，还没有形成足够与科幻电影

强国相颉颃的文化资本，更不可能产生具有广

泛阐释力与适应性的电影理论资源。因此，中

国科幻电影不仅需要将工业生产流程和管理系

统做大做强，还应构建与之相适应的学术阐释

系统，这就需要确立相对完善的研究方法、话

语范式、批评标准和理论体系，从而推动中国

科幻电影的高质量发展。在这一方面，《中国科

幻电影的多维定位》在构建中国电影学派的学

科背景下显现出鲜明的创新特色和专业属性。

具体表现在：研究对象涵盖中国科幻电影创意

实践的整体生态，特别是以前沿性和包容性的

学术态度将海量的网络科幻电影纳入到研究视

野中并给予学理性阐发；统摄中国传统文化视

野与现代科学知识系统，从构建人类共同价值

的角度阐述中国式科幻电影“民族性”与“现

代性”相互交融的艺术属性；综合运用跨学科

研究方法，形成相对完整的科幻电影创意阐释

模式，初步摸索出中国科幻电影“后工业美学”

话语阐释的学术理路，从制片、发行、传播、管

理和运营等多重视角展现“后工业美学”的理论

特质；努力揭示中国科幻电影生产传播机制与评

价标准体系，从“科学性”“幻想性”“民族性”

等三重视野揭示“中国式科幻电影”理论研究

的思路和方向，深度阐发中国科幻电影“后工

业美学”话语范式的学术底色 [7]。因此，该书

不仅是当代中国电影学派建构和科幻电影研究

的重要成果，其对“新文科建设”的价值和意

义也不言而喻。

当前，就电影理论研究而言，学术创新仍

然有很大的现实空间，在已有的本土化电影理论

中，包括“电影工业美学”“共同体美学”“想象

力消费”等在内的批评话语范式所阐释的对象主

要是院线电影，研究方法也基本落脚于文艺学、

美学、艺术学、人类学、视觉文化和媒介社会学

等有限的角度。但是，新媒体时代影视文化的重

要载体除了传统院线和商业发行之外，还存在巨

量的线上分账和传播平台，大量的网络视频、线

上电影、（微）短剧、动漫游戏等新媒体影像艺

术不断涌现，且呈现出“野蛮生长”的趋势，它

们也在不断丰富和深化着中国电影理论的话语实

践 [8]。网络大电影、网络视频、网络动漫、网络

游戏等新媒体“亚文类”长期缺席于新时代电影
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理论话语的批评实践，不得不说这是当代电影美

学话语体系建设的一个重要缺憾。因此，针对电

影学界重“商业院线电影”而轻“网络大电影”

（尤其是网络科幻电影、短剧、动画、游戏等），

重“工业电影”而轻“后工业电影”，重科技美

学、伦理美学、数字美学等理论克隆而轻科幻电

影美学本土化开掘等认识误区，黄鸣奋从自身巨

量而枯燥的“阅片体验”和现象观察着手，系统

考察了近 20 年来中国（网络）科幻电影的文本

谱系、创意生态和想象力生产格局，在充分吸收

网络科幻电影理论研究成果的基础上撰写了《流

衍宇宙：中国科幻电影的工业与美学研究》一

书。该书以中国、工业、美学等关键词为聚焦

点，仍以“传播九要素”为底层逻辑框架，在中

国与西方、线上与线下、工业与后工业平行比较

的视野中对科幻电影创意进行理论阐释。在论证

过程中，他还非常关注大数据、云计算与元宇宙

技术背景下科幻电影美学新范式的归纳和总结，

重视在“后人类生态”“后工业社会”和“后理

论范式”的多重语境下揭示中国科幻电影的审

美特征、创作实践、传受语境与发展趋势，梳

理出中国科幻电影“本土化”创作、“商品化”

运营与“类型化”实践的理论经验。按照黄鸣

奋的理解，在后工业社会数字化生产大行其道

的电影生产制作语境下，“流衍宇宙”的提法既

契合了科幻电影创意的“元宇宙”发生语境，

也暗合中国传统之“道”对于虚实相生、无所

不在又意气勃发的艺术境界的想象，后工业化

的艺术建构与后人类的美学标准中也蕴含着中

国传统文化的智慧，这也是中国科幻电影多元

化理论属性的学科本性。更为奇妙的是，这种

带有“中国气派”的提法还对应着伴随技术和

媒介更新而不断生发和变奏的科幻电影创意实

践。黄鸣奋认为，在科幻电影美学系统中，“流

衍宇宙”首先是指科幻创意通过工业化制造出

强大的意义链，让人们拓展眼界，甚至相信真

的存在各种另类世界；其次是指科幻创意引领

工业化本身，让人们通过所能运用的各种最新

技术营造有别于现实世界的虚拟世界；最后是

指科幻创意通过引领想象力消费提高公民创新

素质，并且丰富当代电影美学理论 [9]。在“中

国性”“世界性”“媒介性”“现代性”与“奇

观性”相互交融的语境中，科幻电影创意因其

“流衍宇宙”的想象而获得深厚的理论基础，又

因科幻电影叙事的“宇宙流衍”而如“水之道”

一般与世长存、生生不息，这为建构体系新颖、

结构健全且具有理论生长性的科幻电影美学阐

释机制提供了丰富的潜能。

三、深耕电影后工业美学的学术土壤

中国电影生产完全自主工业化起步于 2019

年。这一年上映的《飞驰人生》在制作环节上已

体现出较高的工业技术水准，同年上映的科幻电

影《流浪地球》则从技术体系上构建了中国视效

电影的工业生产初始模式。《流浪地球》完全自

主工业化生产流程的成功实践不仅为后来《刺杀

小说家》《独行月球》《明日战记》《流浪地球 2》

等电影在国内独立完成制作奠定了产业基础，也

为《灵笼》《黑门》《三体》《第一序列》《光明记

忆》《戴森球计划》等高度依赖后工业生产体系

（数字建模、图像生成与场景渲染等）的科幻动

画、科幻游戏的成功“出圈”提供了规模产业化

的媒介平台，这些都大大地推动了国内视效产业

工业化发展进程，在科幻电影工业美学体系的探
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索中蹚出了新路 [10]。因为，大量带有较高工业化

生产水准的影片涌现，不仅为中国式电影大片积

累了充足的新技术经验，也为科幻电影利用新媒

介平台、数字视效和信息手段从事“后工业化”

的想象力生产提供了良好的技术基础。基于此，

学术界也开始从理论层面阐释和论证中国电影工

业美学的可能性与可行性。陈旭光首先提出并论

证了“电影工业美学”概念。这一提法具有鲜明

的跨学科、融合性与悖论性特征，虽然它所“依

凭的重要理论资源——理性主义美学（技术美学

/ 工业美学 / 现代设计美学），其核心范畴与学理

内核也很少在其体系建构中被征引、演绎和整

合，仅仅是一个被挪用为标签的空洞名词”[11]，

但是现实中电影文化产业的飞速发展以及理论话

语阐释的迫切需要仍然为其生产传播提供了充足

的学术土壤与文化资源。因此，对于陈旭光等希

望建立研究中国电影与工业生产体系、技术媒介

关系学术观点的学者来说，“电影工业美学”既

需要具有其学术渊源的理论内涵，又必须在符合

中国文化语境的前提下被合理地改造。从理论阐

释的角度来看， “‘电影工业美学’是对中国电影

‘工业化’‘再工业化’甚至‘重工业化’趋向的

理论概括；‘想象力消费’则是对在中国方兴未

艾的‘科幻、玄幻、魔幻、影游融合类电影’共

同特征的学理提炼”[12]。因此，电影工业美学是

电影艺术学的扩容，即在电影艺术学理论研究的

基础上，将其研究内容扩展到电影艺术与工业、

技术、媒介关系交叉的综合性视域。由于现实社

会中科学技术不断变革，生存经验充满变数，人

文学术研究时刻面临“转型”，因此，电影工业

美学的理论建构与话语范式创造也必然面临着

前所未有的挑战。所以说，电影工业美学既不

是传统美学，也非学院意义上的艺术学和电影

学，它“实际上指陈了电影的工业 / 美学、技

术 / 艺术结合之后的一种新艺术和新美学。这

是‘二元对立’思维的结果，也是由电影之综

合性、复杂性、跨学科、跨行业性等特性‘多

元决定’的”[13]。当代电影理论界基本将打通

中西美学、艺术学与媒介批评理论的方法有机

整合起来，将其作为阐释中国电影高质量发展

的重要尺度。我们也可以将其理解为学术界对

电影和媒介艺术生产、传播与接受环境复杂多

元属性的一种学术化、美学式与理论性的回应，

电影美学新问题、新范式自身的动态发展也即

预示着它们天然地包含着一些变数和不确定性。

正因为如此，“电影工业美学”的阐释有效性在

应对蓬勃发展且对高科技、新媒介有“强依赖

性”的科幻影视时已越来越显得力不从心。于

是，在“电影工业美学”的基础上，提出兼具

中国特色和现代性视野的阐释科幻电影、网络

视频和数字游戏等新文艺生产实践的概念、方

法与理论，就成为新时代电影理论研究的自然

选项。

据悉，国内最先提出类似“后工业美学”

概念的是北京大学教授向勇，他认为电影工业美

学是具有增长性和“建构性”的实用主义美学观

念，但人类文明所处的“后工业时代”语境使得

电影发展面临“后工业美学”转型的趋势。因此

“在电影工业逐渐汇流于电影产业的新时代电影

发展实践中，我们更呼唤一种批判建构主义的后

电影工业美学观念”[14]。向勇虽然号召建立“后

电影工业美学”，但他对这个概念的内核却语焉

不详，“后电影工业美学”与“电影后工业美学”

的概念从提法上来看，还是存在较大的阐释分歧
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和学科差异的。因此在研究科幻电影生产的美学

标准时，将“后”字置身于“电影”或“工业”

之前，所得出的结论也必然会天差地别。也许正

是发现了这种区别，青年学者康文钟敏锐地指

出，科幻电影“后工业美学”的“去物质性”特

征使其与“工业美学”标准相互区隔：“如果说

工业美学所映射出来的是以现实作为取材来源、

以胶片、电力、模拟信号为制作工具，影像生

产都具有现实主义效力的话，那么后工业美学

所体现出的所谓‘码农体系、数字技术、跨界

开发’等不同的侧面写照，则全然罔顾现实的

物质基础，转变为‘去引得（deindexical）’的

工业生产，不再是单纯对现实进行描摹。”[15] 他

从“去物质性视角”和“数字化生产”这一真

正触及“后工业生产”的维度来描述科幻电影

的美学属性，把技术变革和智能生产作为构建

电影美学标准的主要参照系，显然在阐释科幻

电影“后工业美学”话语范式时更具有阐释的

有效性。这是因为，与陈旭光等论证电影工业

美学所依存的现代工业社会语境不同的是，康

文钟所论证的“后工业美学”所依存的则是

Web3.0 时代的信息技术革命语境。

黄鸣奋从（网络）科幻电影文本细读着手，

既论证了电影工业美学在科幻叙事中的可能性与

可行性，也在创意、类型、媒介、范式等话语框

架上拓展了“电影工业美学”的学理内涵，《后

工业美学视野下的科幻电影》一文是这种理论探

索的集中体现。黄鸣奋从生产、传播和接受语

境发生新技术巨变的视角将科幻电影创意的艺

术标准提升到“后工业时代”的互联网、大数

据与元宇宙的阐释背景中，提出科幻电影“后

工业美学”在生产标准、类型结构、叙事体系、

审美特征与思想范式层面的转变突破。他认为：

“与工业美学相比，后工业美学在社会层面塑

造新格局，实现关注重点从制片中心到码农体

系、从影院观众到在线影迷、从发行公司到虚

拟社区的转变；在产品层面促进视频化，实现

关注重点从模拟技术到数字技术、从艺术创意

到信息集成、从文化商品到流动 IP 的转变；在

运营层面建设共同体，实现关注重点从繁荣影

城到低碳环保、从体验经济到众乐而乐、从营

销策略到跨界开发的转变。”[16] 由此，中国当代

电影美学体系的建构也从“工业化时代”的“机

械复制”模式进入到“后工业化时代”的“数字

孪生”模式。科幻电影的美学话语范式构建由此

被全方位地放置于生产、传播、运营、管理和再

生产的多重交互性语境中，其“互联化”“智能

化”“码农化”“生长性”“交互性”和“可塑性”

等“后工业美学”的艺术属性也将更加突出。

在《后人类生态视野下的科幻电影》一书

中，黄鸣奋借助“后人类生态”这一学术新视域

思考中国科幻电影“后工业美学”话语体系构建

的方法路径。从内容上看，本书是《后人类伦

理》《流衍宇宙：中国科幻电影的工业与美学研

究》等著作思想理论的进一步延伸，它主要从

科技变革所带来的“后人类社会”的自然生态、

社会生态、心理生态及其相互关系等维度切入

对中国科幻电影创意的思考，揭示其后工业美

学话语表达范式的可能性。与此同时，该书对

科幻电影想象力话语系统的探索不仅同陈旭光

“想象力消费”的论述实现了“视域融合”，而

且还从科幻电影“想象力话语范式生产”的角

度对电影生产创作层面进行理论阐释，从而在

对科幻电影理论分析中形成了“阐释闭环”，为
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新时代中国电影理论学派的建设提供了一种可

行性思路。

四、结语

在新媒体、新技术、后人类与元宇宙所共

同构建的学术语境下，科幻电影、网络游戏、

虚拟现实和媒介融合等领域成为人文学术研究

的热点，西方人文社会科学研究已经对其理论

脉络及其关联性进行了初步的学术梳理，形成

了视野较为广阔的理论流派和方法体系；放眼

中国，相关学术研究则处于起步阶段，人文学

术的理论范式体系建构仍需学界不断努力促成，

在此情境下，黄鸣奋的学术探索则体现了人文

学术前沿理论中国化的有益尝试。这是因为，

从打通古今中外文论壁垒初步构建艺术传播学

理论体系的学术尝试，到以深度沉浸者的身份

试水互联网文艺、数码艺术学和新媒体艺术理

论研究，再到开展位置叙事学、科幻电影创意

与后工业美学的话语范式革新实验，黄鸣奋始

终是积极的先行者、重要的在场者。对于人文

学术的前沿领域，他保持高度的学术敏感，在

治学过程中始终将使命担当与赤子情怀融为一

体。此外，黄鸣奋还努力促进中外学术交流与

对话，将中西学术观点和思想“熔于一炉”，为

人文学术研究的国际化、全球化搭建沟通对话

的桥梁，在我国“新文科建设”实践中展现人

文知识分子的精神风貌。近年来他不遗余力地

参与推动新媒体艺术研究、新媒介创意研究、

后人类伦理研究以及科幻电影话语范式研究，

取得了累累硕果。这一方面是他在全球视野下

进行学术探索的自然体现，另一方面也是他努

力构建符合新时代要求的人文社会科学理论模

型、话语形态与方法论体系的精神表征。

总之，黄鸣奋不仅积极推动学术思想、研

究方法和理论范式的创新，而且还将个人的学术

志趣同人民群众的精神文化需求以及社会主义现

代化建设的实际有机结合起来，努力把“论文写

在祖国的大地上”，在中国式现代化语境中作为

人文知识分子绘制学术蓝图，实现人文学术研究

的价值。
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New Media Creativity，Posthuman Ethics and Post-industrial Aesthetic 
Paradigm Construction：East-West Symphony and Modern Variations in 

Huang Mingfen’s Study of Science Fiction Film Theory
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Abstract：Huang Mingfen’s theoretical resources in science fiction film studies primarily stem from 
his early work in art psychology，art communication，new media art theory，and the interdisciplinary 
rediscovery of new media literature and arts，particularly the“nine elements of communication”theory. 
Science fiction film theory has emerged as a“prominent field”in humanities scholarship since the new 
century，and Huang’s academic endeavors in this area represent a bold self-transcendence and theoretical 
innovation，building upon his previous academic trajectory and methodological approaches. Huang employs 
an interdisciplinary methodology，integrating the strengths of natural，humanities，and social science 
approaches to construct a digital humanities research system that combines Chinese characteristics with an 
international perspective. Transitioning from art psychology and art communication，he ventures into new 
media creativity，post-human ethics，an evolving universe，and post-industrial aesthetic paradigms，
establishing a multifaceted discursive system. This system not only encompasses an interplay between 
Eastern and Western academic theories but also highlights the modern scientific rationality of science fiction 
film criticism and interpretation. Huang’s work significantly contributes to the transformation and variation of 
Chinese-style humanities and social science theoretical paradigms.
Keywords： Huang Mingfen；science fiction film theory；posthuman ethics；post-industrial aesthetics；

“nine elements of communication”
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