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∃/ 世纪即将结束
,

在这个世纪
,

建筑思潮汹涌

激荡
,

擅变迅速
6

建筑流派五花八 门
,

多元并立
6
建

筑艺术不断翻新
,

奇峰迭起
。

这是 ∃7 世纪整个人类

社会文化发展状况在建筑艺术上的投影
。

在 ∃% 世纪前期
,

传统的建筑观念逐步衰落
,

主

张改革创新的现代主义建筑 思潮迅速兴起
。

到 ∃7

世纪后半期
,

正统现代主义又渐渐式微
,

出现了形

形色色的后现代主义建筑流派
。

但是
,

传统主义
、

现代主义和后现代主义并非

完全绝缘
,

它们相互渗透交融
,

三者之间排列着这

样那样的 中间过渡的流派
。

此外还存在许多难以简

单归类的个别的创作倾向
。

一
、

现代主义建筑

建筑与绘画
、

雕刻等纯艺术相 比
,

有 一个极重

要的区别
,

就是建筑具有实用性和工程性
。

因此
,

建

筑艺术不仅同社会意识有关
,

还与社会经济基础有

直接的关系
。

38 世纪工业革命
,

对房屋建筑的物质

方面产生重大影响
,

使房屋类型大为增加
,

建造量

迅速增长
。

历史上居于主导地位的宫殿
、

陵墓和寺

庙教堂退居次要
,

生产性
、

实用性的建筑造型成 为

现代最重要的建筑
。

此外
,

工业革命还带来钢铁
、

水

泥等性能优 良的建筑材料
,

加上结构科学的发展
,

使现代人在建造房屋时
,

超越了砖
、

瓦
、

土
、

木
、

石等

材料的限制
,

超越了 传统经验的约束
,

获得了更大
的 自由和主动

。

而科学技术的发展使房屋设备越来

越齐全
,

建筑物的 实际使用 质量大为提高
,

建造速

度也大大加快
。

3 4 9 3 年伦敦第一届世界博览会
,

利用铁和玻璃

及工厂预制构件的方法
,

在不到一年 的限期 内
,

造

声一座庞大的新型展览馆—
“

水晶宫
” 。

3 4 4 8 年
,

巴黎世界博览会上采用钢结构造出 内部净声度达
3 39 米的机器 陈列馆

,

同 时建成高达 :∃ 4 米的埃菲

尔铁塔
。

3 4 4 3 年
,

芝加哥建成 ∃∃ 层的高楼
。

3 8 % 8 年

纽约建成 97 层的商业办公楼
。

尽管有 了这些新事

物
,

但在整个 3 8 世纪
,

人们的建筑艺术观念变化甚

少
。

占主流的看法是
,

高级尊贵的建筑必须套用历

史留下来的建筑风格和样式
。

随着社会经济基础的发展变化
,

社会文化心理

终于出现 了转折
。

38 世纪末和 ∃% 世纪初
,

西欧先进

资本主 义国家的绘画和雕刻出 现了种种背离传统

的 新浪潮
,

建筑师探索新 的建 筑风 格就 不可避免

了
。

探索新建筑风格的途径是多种多样的
。

有的建

筑师从简化传统建筑样式入手
,

既使新建筑具有传

统建筑的 尊贵庄重气象
,

又带
;

<某种程度的时代信

息
,

很适合新 的官方建筑和纪 念性公共建筑的 需

要
,

3 8 ∃ : 年落成的斯德哥尔摩市政厅很具代表性
。

另 一种倾 向是 以表现某种新的 思想感情为主要 目

标而与新兴美术流派结合
,

探索新的建筑形象
,

这

样的建筑师不排除装饰
,

但是追求新的装饰纹样和

装饰手法
,

有的还采取夸张的手法
。

最突 出的是西

班牙建筑师高迪
·

2& − ∗ 7 − ) = > , )?
,

3 9 9 ∃一 3 8 ∃ ≅ 5的作

品
。

其中一些如同 自由的雕塑品
,

有大量奇异的装

饰
,

墙面 凹 凸不定
,

柱子相互倾斜
,

屋顶蜿蜒 曲折
,

处处表达一种超常的浪漫激情
。

第三种是 比较全面

和理性的创作倾向
。

这样的建筑师仍然关注建筑艺

术
,

但是很注意将建筑艺术与功能实用
、

技术经济

结合起来
。

38 世纪末期
,

芝加哥一批建筑师面对迅

速建造高层商业建筑的紧迫任务
,

创作出 的高层建

筑脱去 了传统的建筑样式
,

其外形与钢铁框架结构
的特征相符

,

横 向大玻璃窗使室 内得到 充足 的光

线
尹
整齐的构图和简洁的造型既新颖又有利于缩短

工期
,

降低造价
。

这批建筑师后来被称为
“

芝加哥学

派
’, 。

沙利文 2< 7 , )Α Β , ΧΧ)Δ > − ,

3 4 9 ≅一 3 8 ∃  5设计的一

座位于芝加哥的百货公司是芝加哥学派的代表作
。

由于美国社会公众在建筑艺术方面的浓厚的保守
观点

,

芝加哥学派的 创新活动如昙花一现
,

很快夭

折
。

此时旧大陆的改革浪潮却不断推进
。

相应于美

术界的各种新潮流
,

建筑界也出现了
“

未来派
” 、 “

主
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体 派
” 、 “

构成主义
” 、 “

表现主义
” 、 “
风格派

”
等新的

建筑观点和建筑艺术风格
。

第一次世界大战后
,

西欧的社会政治经济状况

对建筑改革发生了重要影响
。

一方面社会动荡促使

人们容易接受新思潮和新 的艺术风格
6 另一方面

,

战后初期的经济困难和严重房荒促使建筑师 中的

改革派面对现实
,

注重经济
,

注重实惠
。

这种情况在

战败的德国尤为突 出
。

在那里
,

困难
、

挑战和机遇并

存
。

建筑师格 罗皮乌斯 2Η > 一∗+ � = �7 ϑ ), Α ,

3 9 9 :一
3 8 ≅ 85 于 3 8 3 8 年在德国威玛创办一所新型的 设计

学 校
—

国 立 威 玛 建 筑学 校
,

简 称
“

包 豪 斯
”

2Κ 7 , ( 7 , Α 5
。

他网罗 当时西欧及俄 国的新潮美术家

和设计家
,

按照新的教学计划和方式培养新型设计

人才
。

德国另 一位著名建筑师密斯 2Λ) +Α Δ 7 − ? +�

Γ /
(+

,

3 4 4 ≅一 3 8 Μ % 5 以及其他青年建筑师也都积极

创新
,

并投身干战后 德国大规模的低造价住宅的实

践
。

在法国
,

勒柯布西耶 2< + 0 7 � Ν , Α )+ � ,

3 4 4 Μ一 3 8 ≅ 9 5

是激进的改革派建筑师的代表
。

他激烈批判因循守
旧 的复古主义建筑思想

,

强 烈 主张创造表 现新时

代
、

新精神的新建筑
。

他 号召建筑师向工程师学习
,

从轮船
、

汽车和 飞机等工业产品 中吸取建筑创作的

启示
,

他甚至给住宅
一

下了一个新定义
Ο “
住房是居住

的机器
” 。

勒柯布西耶同时非常重视建筑艺术
,

但当

时他提倡 的是一种机器美学
。

一 种新的 建筑观念逐渐形成
,

与之相应
,

一种

新的建筑风格也逐渐成形
。

3 8 ∃ Μ 年
,

在密斯主持 Π
,

在德国斯图加特举办了一次新型住宅展览会
,

各国

新派建筑师展示 了他们在低造价住宅方面的创新

成果
。

3 8 ∃ 4 年
,

来 自 3∃ 个国家的  ∃ 名新派建筑师

在瑞士集会
,

成立名 为国 际现代建筑会议 20
!

3
!

&
!

Λ 5的国际组织
。

在当时西方社会整个文化界的现代

主义思潮影响下
,

一种名为
“

现代主义建筑
”的 思潮

和流派在 ∃% 年代末的 西欧成熟起来
,

并向世界其

他地区扩展
。

现代主义建筑在理论上有几个重要的观点
Ο

3
!

强调建筑随时代而发展变化
,

现代建筑要同

工业社会的条件与需要相适应
6

∃一号召建筑师重视建筑物的实用功能
,

关心有

关的社会和 经济问题
6

!

:
!

主张在建筑设计和建筑艺术创作中发挥现

代材料
、

结构和新技术的特质
6

 
!

主张坚决抛开历史上的 建筑风格和样式的

束缚
,

按照今 日的建筑逻辑 2>� ∋ 川 ∗+ ∋∗ 7− )∋5
,

灵活 自

由地进行创造性的设计与创作
6

9
!

主张建筑师借鉴现代造型艺术和技术美学

的成就
,

创造工业时代的建筑新风格
。

从 ∃% 年代到 :7 年代初
,

出现了一批现代主义

建筑的代表作
。

德国德骚 市的包豪斯校舍 2格 罗皮

乌斯 5
、

巴黎附近的萨伏伊别墅 2勒柯布西耶 5
、

3 8 ∃ 8

年 巴塞罗那博览会德国馆 2密斯 5
、

巴黎瑞士学生宿

舍 2勒柯布西耶 5
、

芬兰帕米欧疗养院 2阿尔托 5
、

荷

兰鹿特丹万勒尔烟草工厂 2布林克曼与万德佛拉格

特 5是其中 比较著名 的 几座
。

勒柯布西耶在 ∃% 年代接受立体主义美术的观

点
,

在建筑艺术中宣扬基本儿何形体的审美价值
,

密斯则提出
“

少即 多
”的看法

,

更早一些奥地利建筑

师卢斯 2&
!

< 7 7 Α ,

3 4 Μ %一 3 8 : : 5曾提出
“

装饰是罪恶
”

的观点
。

此外
“

形式跟随功能
” 、 “由 内向外

”
等观念

和主张对这 一时期建筑师的创作都有颇大的影响
。

上述几座有代表性 的现代主义建筑作品共 同的特

点是以简单基本儿何形体 2立方体
、

圆柱体
、

方形
、

矩形
、

圆形等 5为构图元素
,

墙面平滑光洁
,

很少或

没有附加的装饰雕刻
6
总体 多用 不对称的 布局

,

手

法灵活 自由
,

建筑师注意发挥钢结构或钢筋混凝土

结构的轻巧特点及金属 制 品和大 片玻璃的 晶莹反

光的特质
,

使建筑形象具有简洁明快
、

合理有效
、

清

新活泼的风格
。

由 于它们同历史上的建筑样式没有

联系
,

从而具有鲜明的时代感
,

令人耳 目一新
。

第二次世界大战结束后的 97 和 ≅/ 年代
,

美国

的经济力量居世界
一

首位
。

种种原 因汇合
,

现 代主 义

建筑在美国兴盛起来
。

摩天楼是 ∃/ 世纪美国最具特征的建以 类型
。

:/ 年代以前
,

多数摩天楼内里采用钢 框架结构
,

但

外表仍以砖石墙面和传统装饰雕刻装扮起来
。

第二

次世界大战结束后
,

摩天楼的体形趋于整齐简单
,

墙面改用工厂预制的轻质幕墙
,

材料有玻璃
、

不锈

钢
、

铝
、

搪瓷钢板等
。

传统的砖石建筑的厚
、

重
、

粗
、

实的外貌被轻
、

光
、

透
、

薄 的幕墙的新装束所替代
。

其中著名 的有纽约联合国 总部大厦
、

利华大楼
、

西

格拉姆大厦
、

纽约世界贸 易 中心
,

以及芝加哥西 尔

斯大厦
。

后两座建筑都是 3 3% 层
,

至今仍是洪界上

层数最多的摩天楼
。

现代 主义建筑思潮和风格在 9% 一 ≅/ 年代成为

世界建筑舞台上的主角
。

由于世界各地的现代主义

建筑有明显相似的形象
,

人们就称它为
“国际式

” 。

二
、

后现代主义建筑思潮

在现代主义建筑鼎盛之际
,

对它的批评和指责

也开始增多
。

从 ≅/ 年代起
,

世界各地区陆续 出现新

的创作倾向和流派
。

它们在理论上批判 ∃% 年代正

统现代主义割断历史
,

重视技术
,

忽视人的 感情需

要
,

忽视新建筑 与原有环境文脉的配合
。

在建筑形

式上
,

新的流派努力 突破
“

国际式
”
风格的 局限

。

进

入 Μ7 年代
,

世界建筑舞 台呈现出新的多元化局面
。

其中最有影响的是
“

后现代主义建筑
。

如果说 3 8 ∃ : 年勒柯布西耶的《走向新建筑》是

现代主义建筑思潮的经典著作
,

那么美国建筑师文

科技 导报 3 Ι 3 8 8  : 3



丘里 2Γ
!

Θ + − ∗, � )
,

3 8 ∃  一 5于 3 8 ≅ ≅ 年 出版的著作22建

筑的复杂性与矛盾性 》
,

便是后现代主义建筑思潮

的宣言书
。

文丘里认为
“

建筑师再也不能被正统现代主义

的清教徒式的道德说教所吓服了
” 。

文丘里明确提
出一系列与正统现代主义建筑艺术观点截然不同

的建筑创作主张
。

他写道
Ο

“

我喜欢建筑元素 的混杂
,

不 喜
‘

纯净
’ 6 宁

愿一锅煮
,

而不要清 清 爽臾
6 宁 要歪扭 变形

,

也
不要

‘

直 截 了 当
’ 6 宁 要暖昧不 定

,

也 不要条 理

分 明
、

刚 俊
、

无人性
、

枯燥和 所谓 的 有 趣
6
我宁

要世代相 传 的 东 西
,

也 不要
“

经过设计
”的 6

我

主张随和 包容
,

不 要排他性
6 宁肯丰盛过度

,

也

不 要 简单化
、

发 育 不全 和 维新派 头
6 宁 要 自相

矛盾
、

模枝两 可
,

也 不要率直 和一 目 了然
,

我赞

赏凌乱而有生 气甚于 明确统 一
。

我容许违反前

提的 推理
,

我 宣 布赞 成二元论
。 ” “

我喜欢
‘

彼此

兼顾
’ ,

不赞成
‘

非 此即彼
, 6
我喜欢有 黑有 白

,

有时呈灰色的东西
,

不 喜欢全黑或全 白 ” 。

文丘里针对现代主义建筑师密斯的 名言
“

少即
‘

多 ” ,

提出
“

少不是多
” ,

并且说
“

少即枯燥
” 。

文 丘里认为应该打破常规
。

他说在同一座建筑

上 可以 同时采用 不同 的 比例
,

不同 的尺度
,

不一致
的方向感

,

以及不协调的韵律
。

他主张让对立的
、

互

不相容的建筑元件在一建筑物上并置或重叠在一

起
,

不分主次地二元并列和矛盾共处
。

现代主义建筑思潮激烈地排斥建筑遗产和传

统
。

与此相反
,

文丘里强调建筑遗产和传统的重要

性
。

他说建筑师应该是
“
保持传统的专家

” 。

不过
,

他
推崇的是

“

通过非传统的方法组合传统部件
” ,

并非

要建筑师严守建筑传统
。

文丘里认为一座建筑物允

许在设计上和形式上
“

不完善
” ,

他说可以 搞
“

平庸

的和丑的建筑
” 。

有人认为后现代主义建筑的特征是采用装饰
,

注意环境文脉 2∋ 7 −∗ + Ρ∗ 5
,

讲究隐喻
,

等等
。

这仅仅指
出后现代主义建筑的表层的

,

而且也不是后现代主

义建筑所专有的特征
。

真正重要的还是文丘里所表

述的一种建筑美学观念
,

即在建筑艺术中追求复杂

性和矛盾性
。

这种美学观念不但与现代主义建筑的

原则相 区别
,

而且与古典 的建筑美学观念相违背
6

完整
、

统一
、

和谐不再被 当作艺术 创作的最高原则

和 目标
6
反之

,

不完整
、

不统一和 不和谐受到 了推
崇

。

这样
,

建筑的美学范畴扩大了
,

建筑艺术的路径
更加广宽多样了

。

后现代主义建筑的具体表现是多种多样的
。

美

国建筑师格雷夫斯 2Λ) ∋( 7 +Χ = �7 Δ + Α5 设计的奥勒 冈

州波特兰 市政大 楼
、

英 国建筑师斯特林 2∀ 7 Σ +Α

Β∗)
� Χ)−Φ 5设计的德国斯图加特市国立美术馆新馆是

两座有代表性的后现代丰义建筑的例子
。

3 8 4 Μ 年柏

林国 际建筑展中的 一批建筑物是后现代主义建筑

的集中表现
。

它们 与 3 8 ∃ Μ 年斯图加特住宅展览会

恰成对照
。

∃ % 世纪前期的现代主义建筑的代表人物当年
曾对建筑的实用功能

、

技术
、

经济
、

艺术以及社会意

义作了全面的探讨
,

提出了一整套改革和创新的见

解
。

相 比之下
,

后现代主义建筑思潮的倡导者主要

关心的只是形式和艺术的方面
。

现代主义思潮的出

现是人类建筑史上一次全面剧 烈 的革命性变化的

产物
,

而后现代主义只是现代建筑在形式和艺术风

格方面的一次演变
。

后现代主义建筑的 出现并不意

味现代主义建筑的
“

消亡
” 。

现在看来
,

可以认为后

现代主义建筑是对 ∃7 年代现代主义建筑的部分修

正和扩充
,

更准确地说
,

是现代主义建筑多样发展

的表现
。

第一次世界大战之后和 3 8 ∃ 8 年开始的世

界经济危机时期
,

物质生活匾乏
,

人们对现代化充

满希望
。

建筑事业 同科学技术紧密相联
,

在现代主

义文学艺术早 已偏向非理性主义的时候
,

建筑师仍

持有浓厚的理性主义观点
。

这是建筑中的现代主义

思潮与文学艺术等门类 中的现代主义流派不同 的

地方
。

≅% 一 Μ% 年代以后
,

西方发达国家经济高度发

展
,

物质丰裕了
,

房荒间题相对解决了
。

然而
,

人们

感受到工业高度发展带来的负面效果
。

环境危机
、

资源危机
、

生态危机
、

社会危机
、

信仰危机等
,

反倒

使人们在物质丰裕时期产生了新的危机感
。

社会文

化心理随之发生重大的转变
,

在建筑艺术方面
,

人

们的精神要求和审美意义 自然和 9% 年前大不相

同
,

这是后现代主义建筑产生的社会根源和思想根

源
。

三
、

其他建筑风格与流派

现代主义 与后现代主义建筑思潮的兴起与擅

变是 ∃% 世纪世界建筑舞台 上最引人注 目的建筑现

象
。

然而 ∃% 世纪还出现过和存在着众多的其他风

格与流派
。

有的是现代主义或后现代主义建筑的变

种
,

有的与它们完全不同
6
有的规模和影响相当大

,

有的只是少数建筑师的个人风格
。

下面就其中一些

作简单的介绍
。

美国建筑师赖特 2Π � > − Τ < Χ7 丫? Η �)Φ 卜∗
,

3 9 ≅ 8一
3 8 9幻于上个世纪末就不赞同学院派复古主义的建

筑创作道路
,

他力主创新
,

早期 的建筑作品对欧洲

现代主义建筑运动产生过启发推动作用
。

然而
,

赖

特的建筑观点与欧洲现代主义建筑代表人物有重

大 区别
。

赖特 明确反对勒柯布西耶将住宅看作是
“
居住 的机器

”的观点
。

他主张建筑应该像植物 一

样
,

有机地同 环境紧密结合
,

建筑更不应像机器一

样大规模生产出来
,

而应该是从人的特定的需要和

特定的环境中产生
,

他称 自己的理论和作品为
“
有

: ∃ Β + )+ − + + > − ? Ε + ∋ ( − 7 Χ7 Φ 1 Γ + Δ )+ Η Χ八 8 8 



机建筑
”
或

“ 自然的建筑
” 。

赖特一生设计建造 了大

量的建筑
,

位于美国 匹兹堡附近的
“
流水别墅

”

是他

的一个杰作
。

赖特将这座别墅建造在一个小瀑布之

上
,

别 墅的各楼 层利用钢筋混凝土结构 的悬挑能
力

,

从多个方向错落有致地伸向周围 山林
。

承重墙
壁用粗石砌成

。

整个建筑体形疏松开放
,

与当地的

地形
、

林木
、

山石
、

溪水
、

瀑布紧密结合
,

犬牙交错
,

互相穿插
,

人工建筑与 自然美景融为一体
,

相得益

彰
,

创造了一种前所未见的动人的建筑景象
。

这座
别墅将这种建筑类型的设计艺术提升到一个新水

平
,

堪称世界建筑史中的一件瑰宝
。

在现代主义建筑和后现代主义建筑之间
,

实际

上有一个蜕变和过渡的阶段
。

第二次世界大战结束

不久
,

已经出现 了 突破和背离 ∃/ 年代正统现代主

义的端倪
。

意味深长的是勒柯布西耶本人在 97 年
代初就一反他在《走向新建筑 》中 倡导的理性主义

观点
,

创作了一批被称为
“
野性主义

”
的建筑

。

其中

最著名 的是在法 国 孚 日 山 区 中 一个小天 主教堂

—
朗香教堂

。

它座落在一个小山头上
,

周围是群
山和河谷

。

原有的天主教徒进香的小教堂被毁 了
。

勒柯布西耶没有考虑传统的天主教堂的形式
,

也没

有做一个
“

现代化
”
的教堂

,

而是做出一个难以形容
的奇怪的形体

。

它的平面就很特别
,

而墙体几乎全

部是弯曲 的
,

有一面还是倾斜的
, ;

< 面开着大小不

一的沉陷 的窗洞
。

小教堂有一个翻起的大屋顶
,

檐
部如船帮或蛇腹

。

建筑的立面各不相同
,

从一个立
面难 以推想出其他立面的模样

。

教堂 内部空间 不

大
,

墙体与屋顶之间 留有缝隙
,

内部光线幽暗
。

它既

带有法国南部地中海沿岸乡土建筑的某些特色
,

又

具有原始人住居的粗犷性格
,

再融入现代神秘主 义

哲学的情调
。

澳大利亚 的悉尼歌剧院是本世纪中期建成的

一座著名 的演出建筑
。

它的外形与历来的一切剧院

都不同
。

它座落在悉尼市海岸边一块突出地块上
,

最引人注 目的是几簇伸 向天空的 白色壳片
。

观众

厅
、

舞 台等隐藏在壳片 的下边
。

巨大的壳片不是功

能需要的
,

也不是结构决定的
。

丹麦建筑师伍重的
出发点在于造型的雕塑感和象征性

。

远看过去
,

那

些高耸的壳片如同在海上行驶的老式船只的风帆
,

而悉尼市正是历史上 白人首次登陆澳洲的地点
,

这

个建筑形象多少带有隐喻性
。

同时那些白色壳片还

会叫人联想到盛开的 白色花朵
,

海滩上洁白的 贝壳

等
。

它们在兰天
、

绿树
、

碧海的衬映下
,

总是引起人

们很多美好的联想
,

从而获得广泛的赞尝和喜爱
。

这是较早地突破正统现代主义建筑
“

形式跟从功

能
”

信条的一座优美的建筑作品
。

在 97 一 ≅7 年代
,

当后现代主义建筑兴起之前
,

有少数建筑师提倡将现代建筑与古典建筑加 以融
合

。

这一趋 向被称为 ∃7 世纪的新古典主义建筑
。

美

国建筑师斯东 2Υ ? Η 7� ? %
!

Β∗ 7 − + ,

3 8 % ∃一3 8 Μ 4 5和雅

马萨基 2Λ )− 7 � , ς > Σ > Α > Τ )
,

3 8 3 ∃一 3 8 4 ≅ 5是著名 的
Ω

代表人物
。

斯东设计的华盛顿肯尼迪表演艺术中心

是将希腊罗马的古典建筑的型制与现代演出建筑

结 合起来
。

雅马萨基是 日裔美国人
,

他注意吸收东

方传统建筑的某些特征用于现代建筑设计中
。

他在
3 8 9 8 年新德里世界农业展览会美国馆的设计中

,

运

用架在水池上的长廊和金色的圆弯顶
,

使建筑物带

上明显的东方色彩
。

在他设计的沙特阿拉伯达兰机

场候机室
,

使用预制钢筋混凝土板壳结构
,

但拱卷

的线条及墙面纹饰经他巧妙的处理
,

却使这座现代

建筑具有浓厚的阿拉伯情调
。

·

斯东及雅马萨基与后现代主义建筑师都说要

重视历史遗产与环境文脉
,

但两者的美学观念却极

不相同
。

斯东和雅马萨基遵守古典美学原则
,

而后

现代主义建筑师
,

如 同前面谈到的
,

是在反古典美

学的精神下利用传统建筑形式
,

两者美学观念大相

径庭
。

在当今千姿百态的建筑形象中
,

还有一种被称

为高技术派的建筑风格
。

巴黎蓬皮杜文化与艺术中

心 2Γ +− ./ Ξ) 7 −/ 及 Γ
!

罗杰斯 5
,

香港汇丰银行大厦

2Ψ
!

福斯特5及伦敦劳埃德大厦 2Γ
!

罗杰斯 5都是高

技术派建筑风格的代表作
。

它们共同的特点是充分

坦露结构
,

暴露多种机 电设备的本来形状
。

人们在

这类建筑的 内外
,

看到 巨大的梁柱和彬架
,

裸置的

升降机
,

不加掩盖的多种管道线缆
。

这种做法可能

在一定程度上方便检查维修
,

增添改造变动的灵活

性
,

从而提高使用效率
,

但实际上设计者的 出发点

主要还不是此种功能性或经济上的考虑
,

更多 的还

是出于一种美学考虑
,

它的基础是机器美学或技术

美学
。

四
、

第三世界的现代建筑

∃% 世纪 中后期
,

随着 民族独立解放运动的 高

涨
,

民族经济的 发展和 民族文化的 复兴
,

亚
、

非
、

拉

美新兴国家一方面努力掌握新的科学技术
,

建筑业

走上现代化的道路
6 另一方面

,

打破文化上的西方

中心主义
,

努力结合本民族本地区建筑文化传统创

造新的有各自特色的现代建筑
。

世界知名的 日本建筑师丹下健三于 9% 年代创

作的 日本香川县厅舍将 日本传统木结构建筑的形

象特色融汇入现代钢筋混凝土高层建筑之中
,

巧妙

自然
。

他 ≅7 年代设计的东京代代木国立室 内综合

体育馆是另一个优秀作品
,

是 日本现代建筑达到国

际水准的一个标志
。

中 国建筑师长期探索将 中国传统建筑文化与

现代建筑结合的途径
。

3 8 ∃ 8 年建成的南京中山陵是
2下 转 第 : Μ 页 5
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种美好前景的 畅想中时
,

切莫忘记任何技术都有利

弊两方面的后果
,

计算机进入教育实践当然也不例

外
。

如今
,

计算机教育的 消极作用也已 日渐显现
。

比

如
,

据某些发达国家的 教育专家统计
,

长期与计算

机打交道的儿童
,

有一半以上 出现视力下降
、

情绪
急躁

、

与家长和教师感情疏远
、

交往能力差
,

有些孩

子变得 自私
、

孤僻
。

另外
,

长期从计算机和电视机中

学 习
,

学 生由视觉形象 引 起的感情和情绪变化 丰

富
,

但处理数学符号体系以及语言文字表达能力则
明显下降

。

而且由于学生习惯于接受计算机中 以严
密内在结构和生动外显形式相结合

、

富有吸引力 的

学 习材料
,

因此对 日常生活 中并不严密
、

生动的事

物和现象感到乏味
,

对学校教育中正常的教育 内容

和形式反而难于接受了
。

不过
,

对于计算机等现代技术给教育实践带来

的这些消极影响我们也不必惊慌失措
,

更不能因噎

废食
。

当前人们 已经开始研究各种对策
。

比如美国

通讯计算公司 设计 的
“

源泉
” 网络系统不仅能使儿

童利用终端机进行各种学 习活动
,

而且可以使儿童

利用终端机同该系统中拥有终端机的成员交往
,

并

很快熟悉起来
。

尤其是当前声形并茂的 多媒体技术
日新月异的发展

,

使以往计算机操作 中单调枯燥的

符号体系越来越多地注入形象生动的艺术形态
,

不

仅 简单易学
,

而且越来越富 有感情色彩 和
“

人情
味

” ,

从而为教育工艺学的发展和普及展示 出无限

美好的广阔前景
。

当然
,

由此必然又会引发出一系
列预想不到的新矛盾 Ζ

人类步入以计算机为标志的信息时代
,

这不仅

是一种技术的更新
,

而且是一种文化的变革
。

新文

化带来的矛盾只有在新文化的思维模式中才能找

到解决的办法
,

但新文化对 旧文化的取代却不可逆

转地把人类引入一个更高层次的新天地
。

同样
,

教

育工艺学也绝不仅仅是教育技术
,

而是教育科学与

教育艺术在现代教育技术基础上的新的综合
,

它将

彻底改变千百年来以 教师讲授
、

课堂教学为基础
,

劳动强度大
、

效率低的传统教育教学模式
,

并使学

校教育同家庭教育
、

社会教育 2尤其是大众传播媒

介的
“
隐形教育

”5溶为一体
,

实现教育中人力
、

物力

资源的多层次开发与合理配置
。

推动和加速教育工艺的革命
,

这在当前我国教

育的改革发展中不仅具有长远的 战略意义
,

而且具

有紧迫的现实意义
。

我国 以十分有限的教育投入维

系着世界上最庞大的教育系统
。

要想更快地提高我
国教育水平和效益

,

明智的选择之一便是加速高科

技成果在教育领域的推广运用
,

同时充分有效地发

挥大众传播媒介的教育功能
,

建立和完善终身教育

体系并逐步走向
“
学习化的社会

” 。

在改革开放的时

代
,

使现代化教育同我国 丰富的人力资源相结合
,

将使我国的教育进入创造性人才层出不穷的伟大

新时期 Ζ 2责任编样 王宏 章 5
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中国建筑中现代化与民族化结合的一个起点
。

从平

面规划布局到建筑细节
,

都表现出 中 国特色
,

反映

着中国人民民族意识的新觉醒
。

它的设计者 吕彦直

是中国最早到国外留学的建筑师之一
。

3 8 9 8 年
,

在

中华人民共和国成立十周年之际
,

北京古老的皇城

入 口天安门前建成新的天安门广场
,

广场两侧有人

民大会堂和中 国革命和历史博物馆两座新型建筑

物
,

它们都没有采用传统 的 中 国大屋顶
,

然而却具
有鲜明的中国特色

。

它们体现了现代建筑与中 国传

统特色的成功结合
。

印 度新德里的 巴赫伊教礼拜堂是伊朗 出 生的

建筑师萨帕 2Π
!

Β 7 (匕。
,

3 8  4一 5的作品
,

他将教堂外

形做得如同一朵巨大 的 白莲花
。

在印度次大陆
,

莲

花传统上被当作完美无暇的象征
。

这座教堂恰当地

体现了印度人民的美好感情和善良愿望
。

事实表明
,

建筑的现代化 同民族性和地域性并
不是完全对立的

。

在克服现代化即西方化的认识偏

见之后
,

各国人 民都能创造出 自己独具特色的现代

建筑
。

传统与现代化结合愈来愈成为世界各国大多

数建筑师的共识
。

2责任编辑 孙立 明 5
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