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电影制作的新手段—
数字技术
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电影 已走过了 ∗ �� 年的 历程
,

从无声到有声
,

从黑 白到彩色
,

从单一画幅规格到多种新形式
,

从

单声道到立体声
,

电影技术的每次突破都直接促成

整个电影业的发展与升华
。

但近几十年
,

电影技术

的发展步伐放慢了
,

似乎潜力 已经挖尽
。

再加上新

媒体的竞争
,

使世界上许多国家的 电影出现了不景

气
。

电影还有没有前途 8 许多人仿徨
。

恰是山重水

复疑无路
,

柳暗花明又一村
,

数字技术为 电影 又注

入了新的活力
。

9� 年代初
,

数字技术在电影中的应

用 已初露端倪
。

用数字技术处理视觉和 听觉效果使

电 影的技术质量和艺术感染力 达到空前的 水平
,

再加上 电影院大银幕临场感强的 传统优势
,

形成其

它媒介难以匹敌的视听效果
,

又把大批观众吸引 回

电影院
,

以至许多人看过某一优秀节 目的录像带或

视盘后还要到影院去体验一下
。

在国外是这样
,

在

我国公演的一些大量采用数字技术的优秀影片
,

如
“
阿甘正传

” 、 “
真实的谎言

”
时

,

效果同样轰动
。

在美国
,

电影界一般认为从 ∗ 9 9 6 年 6 月开始
,

以《侏罗纪公园 》为发端的数字 电影技术进入了 一

个高速发展的阶段
,

好莱坞电影界称之为
“

好莱坞

数字之夏
’,

4: ∋ (()− ∋ ∋ ;
’ + < � �!∀ ( = > 2 2 ∃ ? 7

。

∗ 9 9 ≅

年
,

采用数字特技的影片 已达 ∗ �� 多 部
Α ∗ 9 9 + 年采

用 的更加普遍
。

如果说 ∗ 9 9 6 年数字特技主要是用

在科幻题材的影片 中
,

那么今天可以说任何题材的

影片都在使用这种技术
。

数字电影技术 已经成熟
。

41Β. 7的系统等
。

这些系统为电影工作者提供了高

速
、

高质量
、

灵活的全新创作芋段
。

在此
,

仅以 Χ� & ∃ ∋ &
为重点作一简要介绍

。

∗
Δ

系统结构简述

各种数字视觉效果系统虽然技术配置和性能

有很大差别
,

但从功能上讲都 由三大部分构成
Ε

胶

片扫描器
、

数字工作站和胶片记录器
,

详见下图
。

4∗ 7胶片扫描器
Ε

它的作用是将胶片影像转换

成数字信号
。

到 目前为止
,

主要的转换手段有阴极

射 线 管 4Χ Φ 丁 7
、

激光 飞 点 扫 描 和 电荷藕 合器 件
4Χ Χ < 7

。

Χ �& ∃ ∋ & 系统采用 的是 Χ Χ < 器件
。

除了成像

传感器 Χ Χ Γ 以外
,

构成扫描器的主要部件还有灯

箱
、

带定位针的胶片传动系统
、

镜头
、

数字通道 以及

外部接 口
,

每行 图像分别 由红
、

绿
、

蓝三个 ΧΧ Γ 线

阵扫描
,

每种颜色的线阵 Χ Χ Γ 有 ≅ �9 Η 个 ≅ Ι 象素
,

灯箱采用的是氮灯
,

因为氛灯比普通 卤钨灯的蓝光

能量更大
,

这一点对具有黄色片基密度的底片和 中

间片是十分有益的
。

光能是通过充液体的管子传导

到片 门的
。
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数字视觉效果处理

数字 电影 ! ∀# ∃# %& ∋ ()) ∗ + 广义地讲是指用数字

技术处理画面和声音而制成的 电影
。

但在国外的业

界
,

当人们 口头谈论时
,

一般是指用 数字技术处理

电影的视觉效果
。

为避免混淆
,

本文采用另一常用

的 词
—

数 字 视 觉 效 果 处 理 ! ∀# ∃# %,− .# /0 ,−

12 23 4% +
,

专指数字技术在处理画面方面的应用
。

在

这方面
,

当前世界上公认比较成功的 系统有柯达公

司 的 4 #5 3 & 5 系 统
、

6 0 , 5 % 3 一的 多 米诺 系统
、

1 ()78

系统
、

9 &−# %& #:3 ;# 53 −− 系统和工业照 明及魔术公司

电电电电电电电电影影影影 高清晰晰

翻翻翻翻 度数字字

底底底底 记录器器

片片片片片片片片

脱脱机编辑辑

工工作站站

联联机编辑辑

工工作站站

数字视觉效果系统示意图
<

胶片扫描器 =
<

数字工作站 >
<

胶片记录器

为保证走片机构 的高精度采用 了定位针机构
,

并将平面片门改成弧线片 门
,

胶片在片 门上的运动
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类似于录像机中磁带包在磁鼓上
,

使走片的精度达

到士 �
Δ

∋ � � ∗4 相当于士 6户
,

在 6+ 2 2 胶片上这相当

于 �
Δ

+ 个象素
。

这样高的走片精度为以后影像处理

4特别是影像合成 7提供了坚实的基础
。

由 Χ Χ Γ 产

生的影像模拟信号 由模 Κ数转换器转换成 ∗ ≅ Λ� ! 的

线性数字量
,

再经 ΒΜ丁 算法转换成 ∗�Λ �! 的密度数

据
,

即每象素有 6� Λ� ! 的密度值
。

4Ν7 数字工作站
Ε

数字工作站是数字 电影的核

心
,

数字化影像的各种处理在此完成
。

各种系统的

数字工作站基本上采用 的都是 =Ο1 4= �( �Π ∋Δ& Ο? Γ Θ%
ϑ

�Χ 1, Χ
Δ

7的不同等级的平 台
,

低档的有 1, Γ丫
,

中档

的是 1, <1 Ο Γ 和 1, <1 Ο Γ 1Ρ
,

高档的则是 Γ , 丫Σ
。

= Ο1 公司成立于 ∗ 9 Τ ΝΥ 年
,

从一开始它的精力 即

放在计算机视觉图像处理上
。

短短的十几年间便由

岁入几百万美元的小公司发展成为今天岁入 ∗+ 亿

美元的超级公司
。

笔者于 ∗ 9 9 ≅ 年 ∗� 月 ∗5 日访问了

该公司
,

据公司新成立的 =Ο1 =! > ;� 。 负责人介绍
,

在冷战结束之前该公司 的产品 很大一部分用 于军

事方面
,

如五角大楼
、

宇航局等都是 =Ο1 的主要用

户
。

近几年 = Ο1 注意到娱乐业
,

特别是电影界是它

们最有潜力的客户
,

所以近十年集中了很大力量开

发在这方面的应用
,

成立 = Ο1 =! > ; �∋ 也就是这个 目

的
。

美国总统克林顿在提出把信息高速公路作为总

统工程后
,

于 ∗ 9 9 6 年 Ν 月亲 自来到 = Ο1 公司
,

希望
= Ο1 的高技术在信息高速公路的发展中发挥作用

,

并任命 =Ο1 主席麦克兰先生任国家信息基础结构

咨询委员会主席
。

由于 = Ο1 的硬件平台 已经成为世

界上视觉图像处理计算机的标准
,

所以各大软件公

司都开发可以在 =Ο1 工作站上运行的软件
,

如 = ∋ς !
ϑ

�2 ∀  ∃
、

Ω (�∀ / 、

Ξ ∀ Ψ ∃ ς? ∋ & ! 等
。

由于 Χ �& ∃ ∋ & 的每格象素高达 ≅ � 9 Η 又 6 ∗ ∗ Ν
,

又

是 ∗� Λ� ! 取样
,

也就决定了计算机的存贮量必须十

分大
,

运算速度必须十分快
。

以 ≅ Ι 清晰度计算
,

Χ�
ϑ

&∃ ∋& 系统每处理一个 画格要 占 用 ≅ ∋ . 的存贮 容

量
,

ΖΙ 清晰度占 ( ∋ .
,

所以 Χ� & ∃ ∋ &
采用了 =Ο1 公司

最高档的工作站 Γ , 丫Σ
,

它配置有 ∗Η 个 Χ ΘΜ
,

内存

达 1Ο
,

硬盘为 ( ∋ ∋ Ο
。

467 记录器
Ε

Χ� & ∃ ∋ &
采用激光飞 点扫描完成由

数字信号 向胶片影像的恢复
,

它的动作基本上可以

看成是扫描器的逆过程
。

Χ� & ∃ ∋ &
记录器采用 ≅ + Τ& 2

4蓝 7
、

/≅ 6 & 2 4绿 7
、

Η 6 6 & 2 4红 7的氦氖激光
,

三色激

光分别经 自己通道的声光调制器
、

消 噪器
、

光束整

形器后合成为一个光点
,

光点 由 ∗Η 面的旋转棱镜
反射形成投射到胶片平面的扫描线

,

棱镜的旋转速

度是 Η ∗ Ν� 转 Κ分
。

Ν
Δ

性能
4 ∗7 清晰度

Ε

经试验
,

调制传递函数 4.丁07 与取

样的结构有直接的函数关系
。

用 6+ 2 2 胶片的 每宽

度 取样 ∗ �� � 至 + �� � 作试 验
,

发现 由 ∗ � �� 至

6 � � �个取样 . 丁0 有显著改进
,

而 ≅ �� � 个取样以

后基本没有变化
,

所以 Χ� & ∃ ∋& 的清 晰度最高限量

为 ≅ Ι
。

下表是不同画幅规格的实际取样率
。

画幅规格

学院画幅

4 (
Ε

∗
Δ

6 5 7

变形宽银幕

4( Ε Ν
Δ

6 + 7

全片门

4( Ε ∗
Δ

6 6 7

画格宽度 取样量

Ν ∗
,

9≅ 6 Η +Η

Ν ∗
Δ

9≅

Ν ≅
Δ

+ 5

·

实践证明这种清晰度足以与摄影机直接拍摄
的画面匹配

,

因此用数字电影进行合成可以做到天

衣无缝
,

而这一点是以前光学技巧印 片合成无法解

决的问题
。

4Ν 7颗粒度
Ε

系统 的 电信号噪波是最终影响影

像颗粒度的主要因素
,

而信噪比性能正好是数字系

统的优点之一
。

[ & ∃ ∋ & 数字扫描器的噪波设计得低

于胶片的颗粒度
。

胶片的颗粒度以 + Ν ≅+ 彩底的红

层 为基 准
,

测试证明 ∗≅ Λ� 飞的 线性量化 4相 当 于
(∋Λ �! 密度量化 7能保证底 片的 Ν

Δ

� 密度范 围内 系

统噪波全部小于胶片颗粒度
,

因此经系统处理后的

影像颗粒度与原影像相比没有任何增加
。

而以往采

用光学方式处理每翻印一次都使粒子变粗
,

这是长

期以来一直困扰特技师们的大问题
。

46 7色彩还原
Ε

由于红
、

绿
、

蓝是分三通道各 自

处理的
,

只是在扫描胶片前才合成为一个光点
,

所

以没有串扰
。

另外
,

工作站的视频监视器的彩色还

原特性是按电影胶片特性设计的
,

因此保证在监视
器上看图像与最终形成的胶片影像彩色完全一致

。

6
Δ

数字电影的作用

数字电影手段为 电影工作者提供 了前所未有

的创作手段
,

被认为是电影的一场技术革命
。

前几

年大家把希望寄托在 日Γ下∴ 上
,

但 日Γ # ∴ 充其量只

有 ∗ � �� 线左右的解象力
,

难以与现在的胶片质量

匹敌
。

∗ 9 9 6 年以前曾有人用 日Γ丁∴ 手段 4全球大约

Ν� 部 7制作电影
,

但没有一部令人满意
,

特别是镜头

一长
,

弊病马上暴露出来
。

而数字电影技术一经问

世
,

便显示出强大的生命力
。

∗ 9 9 ≅ 年一年 已有 ∗� �

多部影片或多或少采用 了数字电影技术
,

数字电影

手段主要用于
Ε

4∗ 7旧 影片 的翻新
Ε

最典型 的例子是
“

白雪公

主
” ,

该片完成于 ∗ 9 6 5 年
,

共有 ∗ ∗9 + �� 画格
,

片长
Τ Ν 分钟

。

这部影片从 ∗ 9 6 ≅ 年开拍
,

共有 5+ � 名人员

参加了工作
,

历时 ≅ 年完成
。

美 国国会图书馆将此

片列入 Ν+ 部经典作品之一
,

足见人们对它的重视
。

因年久损坏
,

曾多次进行修复
,

但都不成功
,

∗ 9 9 6 年

用数字电影技术翻新
,

历时 ∗Τ 个星期
,

达到出人意

料的效果
。
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4Ν7 新片做旧
,

仿造历史资料
。

467 着色
,

如
“
辛德勒的 名单

”
是黑 白电影

,

但有

一个镜头是一个犹太女孩身着红装
,

即是由数字电

影手段处理的
。

4≅7 从影片的画面中 消除某些部分
。

利用这一

手段可以消除穿梆物品
,

如误入画 面的话筒等
,

因

此可以挽救一些无法补拍的镜头
。

这种手段还有一

项更广泛的用途
,

即拍摄惊险动作
。

以往拍摄惊险

动作往往要使用 替身
,

但用 替身 只 能拍背影或远

景
,

创作上受到很大限制
。

新的方法是为演员 加上

各种保护装置后直接拍摄
,

在后期制作时再将这些

装置从画面中消除
,

因而使动作更惊险逼真
。

∗ 9 9 ≅

年卖座片
“

悬崖攀登者
”
成功地使用 了这一手段

。

4+7 合成
Ε

实拍素材与计算机生成的 图像合成
,

如影片
“
阿甘正传

”
片头即是 由计算机生成的 飞扬

的羽毛与实拍素材合成的
Α
两条或多条实拍素材的

合成
Α
实拍素材与资料的合成

。

采用合成手段可以用 较少的群众演员拍摄 出

规模宏大的群众场面
,

也可以将影片 中 的人物
“

镶

嵌
”
到历史的环境 中 4与历史资料合成 7

,

从而为导

演提供了极大的创作 自由
。

4Η7 更改画面的天气气氛
,

如加云
、

雨
、

雪等
。

457 更改画面中的人物造型
。

4 Τ7 修复底片
,

如消除底 片上的 划痕
、

脏点
,

在

一定程度上改进焦点
、

曝光等
。

在影片 的实际制作中
,

往往需要将 以上手段综

合使用才能创作出惊世骇俗 的效果来
,

如影片
“
阿

甘正传
”中有一个主人公与肯尼迪握手的镜头

,

它

的生产工艺是利用蓝银幕拍摄一条演员的 素材
,

将

此素材转为数字信号后进行做旧处理
,

同时找出肯

尼迪的历史素材
,

但此素材中肯尼迪是 闭嘴的
,

而

剧情则要求他讲话
,

为此将此历史素材转成数字信

号后进行 口型处理
,

最后将这两条经处理的素材进

行合成
。

由上例可见
,

尽管数字技术为 电影工作者提供

了极丰富的创作手段
,

但成功的关键仍然是如何发

挥人的聪明才智
,

创造性地运用这些手段
。

二
、

数字电影声

自从美国导演斯皮尔伯格在他的影片
“

侏罗纪

公 园
”中使用 了 电影数字声后

,

这一新的技术形式

已越来越受到世人的关注
,

许多有实力 的 电影公司

竞相开发 自己的 电影数字声系统
,

以期在这一领域
抢占一席之地

。

另外
,

由于电影数字声系统制作的

影片在音质
、

临场感等方面 已非模拟电影声所能相

比
,

可使观众得到更好的享受
,

自然也得到观众 的

青睐
,

从而对生产厂家在这方面的努力进一步起到

了推波助澜的作用
。

根据各种情况来看
,

电影采用

数字声已成大势所趋
。

目前主要有三种 电影数字声系统在竞逐世界

电影市场
,

包括松下的 < 1ϑ / 4< � �!∀ 一 # % ∃ ∀ !∃ ? / 丫/ ϑ

!∃ 2 7 Α
杜 比的 < = < 4< ∋ (Λ ) = !∃ ?∃ ∋ < � �!∀ Δ 7系统和索

尼公司于 ∗ 9 9 ≅ 年夏季推出的 = < < = 4= ∋ & ) < )& ∀ 2 �∃

< � �!∀ ( = ∋ > & ; 7系统
。

虽然还有欧洲支持的 . Θ] Ο

系统
,

但在市场上 已推出实际产品的 只有前面的三

种
。

这三种系统在质量
、

效果和市场占有率方面的

情况不尽相 同
,

但也有许多相似之处
,

例如各厂家

均在胶片上保留了现有的模拟声迹
,

其位置和形式

完全不变
Α

三种形式的数字声均可采用 +
Δ

∗ 声道形

式放映
Α
音质均优于模拟声迹

,

频响宽
、

失真和噪声

低
、

动 态 范 围大
、

声道 间 隔离 度 好
,

而 且 无须 象
5 � 2 2 磁性声迹电影那样针对每一部影片精心校准

影院的放映均衡
。

无怪乎斯皮尔伯格看了 Γ # = 的展

示 后坚持要在
“

侏 罗纪公园
”中 采用 电影数字声

,

“

以至于别人不能说个不字
” ,

由此也可一观电影数

字声的 巨大魅力
。

目前
,

Γ 丁= 电影数字声系统在世

界电影市场占有率最高
,

而 + � � + 系统进入电影市

场最晚
,

∗ 9 9 6 年 5 月才开始在美国影院的硬件安装

工作
,

� + � 系统介于两者之间
。

数字立体声的 优越性之一是各声道 间的 隔离

度较模拟立体声大大提高
。

以杜 比立体声为例
,

目

前采用 的杜 比立体声为 ≅ 声道系统
,

≅ 条声道之间

并非完全分立
,

而是在混录时利用杜 比电影矩 阵
4.户7将 ≅ 条声道

“

混
”
成两条后记录于磁带或磁盘

,

然后再印制到胶片上
,

影院还音时再利用杜 比立体

声解码器恢复 ≅ 条声道立体声
。

这样做虽然解决了

电影立体声的录还问题
,

但 中间需要将 ≅ 路缩成 Ν

路
,

有人认为这有点象搅在一起的蛋青和蛋白
,

很

难再完全分离
,

声道间存在的泄漏以及其它因 素势

必会对声音质量造成影响
。

相 比之下
,

数字立体声
的通道间隔离度要好得多

。

另外
,

杜比 ≅ 声道模拟

立体声系统只有一个环绕声道
,

存在着两侧及背后

声像位置不准的现象
,

而 目前的三种数字声系统均

带有左右两个完全分立的全带宽环绕声道
,

能够使

声像非常精确地在背后和两侧定位
。

以上三种系统采用 的数字声数据存储方式各

不相同
,

Γ 丁= 系统是将声音信息和时间码数据存储

在 Χ Γ一 Φ Γ . 上
,

同 时在 胶片 上 印有相同 的 时 间

码
,

以便 Χ < 一Φ Γ . 与胶片 同步
。

而 < = < 和 = < < =

系统都将数字声数字 比特 以黑白象素的形式直接
存储到胶 片上

,

只是在胶 片上 的具体位置不尽相

同
,

� + � 数字声系统将经过编码的数字信息排在胶
片上的齿孔之间

,

而 + � � + 系统则将其印制在胶片

两侧的齿孔与胶 片边缘之间
。

由于 Γ丁= 系统的声音

和影像置于不 同的载体上
,

所 以在应用时 比较灵

活
,

只要配上相应的 Χ Γ一Φ Γ. 便可在全世界范围

内放映
,

当然是指在有 Γ 下= 影院的地方
。

这一点是

科技导报 ∗ Ν八 9 9 Η 6 +



� + � 系统和 + � 口= 系统所难以企及的
。

环球公司

称
,

今后它生产的所有影片都将带有 Γ 丁= 时间码
,

以便其影片在 Γ 丁= 影院和非 Γ下= 影院均可放映
。

在声道方面
,

三种系统也是各有异同
。

Γ丁= 为 Η

声道系统
,

即左
、

中
、

右三个正面声道以及 Ν 个环绕

声道和 ∗ 个低音声道
。

� + � 系统为 +
Δ

∗ 声道系统
,

其中的 + 指的是 + 条分立的全带宽声道
,

�
Δ

∗ 指的

是专用于低音效果的第 Η 条窄带宽声道
,

由于带宽

窄
,

所以 只按 �
Δ

∗ 声道计算
。

+ � � + 系统采用 Τ 条分

立的声道
,

左
、

左中
、

中
、

右中
、

右
、

左环绕声
、

右环绕

声和一个次低音声道
。

这三种系统的相同方面包括

前文提到的三者都采用左
、

中
、

右环绕声道
,

使背后

与两侧的声像能够精确定位
。

而且
,

尽管三种系统

采用 不同 的声道数量
,

但彼此之 间仍有 一定的联

系
。

将三者贯穿起来的便是所谓的 +
Δ

∗ 放声方式
,

尽管 + � � + 系统可以支持 Τ 条分立的声道
,

但 同样

可以按 +
Δ

∗ 方式放映
。

从理论上讲
,

按 +
Δ

∗ 方式混

录的声道在以上三种系统 中都可以使用
,

其区别仅

在于混录方式不同而已
。

由于各 电影数字声的还音需要使用 各 自专用

的硬件
,

所以不能在普通放映机上放映
。

Γ # = 系统

在放映机上装有专用 的双仓 Χ Γ一Φ Γ . 放音机
,

还

音时将含有声迹的 唱盘放入仓内并启动放映机
,

无

论处于任何部位
,

唱盘都会 自动找位并随影片同步

放音
。

在影片上甚至还带有识别标记
,

以保证放映

影片的正确性
。

Γ 丁= 的还音装置带有一个 ≅ 频段数

字扩展器
,

两个 Χ Γ一Φ Γ . 可以放映 6 小时 Ν� 分钟

的节 目
。

最近
,

美国联邦通讯委员 会 40 Χ Χ 7初步选

定 � + � 为高级电视 4Ω 丁Ψ 7的声音制式
,

因而使之处

于有利的竞争地位
。

随着科学技术的发展和观众对 电影越来越高

的要求
,

电影技术的改进和变革不可避免
,

电影数

字声迟早会影响到我国的 电影生产单位和 电影市

场
。

怎样才能汲取其它技术门类在类似变革过程中

出现的经验教训并根据我国的 实际情况以最少的

代价完成这一变革 8 这一问题会很快摆在我国电影

界同仁面前
。

方式保存 电影资料
。

美国 . ∋ Ψ� ∃! ∋ & ∃ 新闻纪录影片

资料库有 Η � � � 万英尺资料
,

计划 用 Ν 台胶转磁机

每天工作 Ν≅ 个小时
,

每周工作 + 天
,

用 ∗ 年时间完

成转录工作
。

∗ 9 9 Η 年将机器运到欧洲
,

完成英国
、

德

国影片资料库的转录工作
。

转 录 用 的 胶转 磁 设 备是专 门 设 计 的
,

采 用

∗ ∋ ∗ 9 Σ 1 � � Τ 象素的 ΧΧ <
,

每象素 ( ∋ Λ �! 编码
,

记录

在 旧一 ∗ 数 据 记 录 器 上
,

传 递 速 度 是 每 秒
Ν + Η. Λ �!/

。

这是 ΧΧ 1Φ一 Η � ∗ 标准的 <一 � 格式录像

机数据收集率的 6
Δ

5 倍
。

为了验证这种数字化存储

的 图像质量
,

柯达公司做了 一个实验
,

把原片翻印

一张 Τ “ ⊥ ( ∋ ”

的照 片
,

再用数字化的 同一画格翻印一

张 Τ “Σ ( ∋ ”

的照 片
,

结果
,

人们无法分辨出 哪一张是

用数字画格翻出来的
。

通常的作法是 由胶转磁输 出的信号同 时输往

旧一 ∗ 数据记录器和 旧一 ∗ 格式录像机
,

生成一个

数字版本存档
,

随时可以翻成影片
,

同时生成一个

数字录像带
,

可随时调看
。

这种方法既解决了占地

问题
,

又使调用十分方便
。

目前的转录没有采用数字压缩技术
,

据了解
,

有些公司正考虑在资料片转数字的过程 中引入数

字压缩和图像修复手段
。

四
、

结束语

三
、

数字化影片资料保存

美国 的各大影 片公司各 自有数干万英尺 的影

片 资料
,

早期的影片是 易燃片基的
,

对保存条件的

要求很苛刻
,

而这些资料又 十分珍贵
,

所 以人们一

直在探索保存这些资料的方法
。

以前的作法是将之转印到安全片上
,

但这种方

法有 6 个缺点
Ε
4∗7 仍然有随年代降低图像质量的

问题
。

4Ν 7价格昂贵
。

467 占地间题没有得到解决
,

调

看仍不方便
。

近年来
,

美国影片公司 已经逐渐采取 了数字化

在全世界电影都滑坡的情况下
,

美国 电影却出

现了新的兴旺
,

其原因有很多
,

但采用先进的技术
,

创造出其它媒体无法 比拟 的视听效果恐怕也是主

要原因之一
。

如果能在 电影创作中使用先进技术
,

可以肯定
,

电影在多媒体和信息高速公路的发展中

都能扮演举足轻重的角色
。

目前
,

在电 影中 采用数字技术价 格还 比较高

昂
,

但大的 投入也会带来大的 产出
。

如
“
侏 罗纪公

园 ”
投资近 ∗ 亿美元

,

收入却高达 9 亿多美元
。

∗ 9 9 ≅

和 ∗ 9 9 + 两年 的许多数字 电影几 乎都 有类似 的 成

功
,

因而使用越来越普遍
。

可以说
,

在电影生产中越

来越广泛地使用数字技术 已是可以 很清楚地看到

的发展趋势
。

因此
,

我国也应密切注意这一动态
,

积

极
、

稳妥地发展我国的技术
。

考虑到我国 目前的条

件
,

提出以下建议
Ε

∗
Δ

各制 片 厂经济条件普遍不好
,

无力
,

也不应

该全面开花
。

最好 由国家主管部门统筹考虑设点
,

从经济上给予扶持 4也包括集资 7
,

为全国服务
。

Ν
Δ

现在外加工的价格很贵
,

如在美国每一画格

与数字的互相转换就需 Ν� 多美元
,

工作站的处理

费用 需按复杂程度单算
,

这样
,

只要几部 片子的 加

工费用就可以买一套完整的系统
,

所以应该建立 自

己的系统
。
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任务
,

因此影响了轻
、

微型车的更大发展
。

4Ν7 中重型车顶替了大部份重型车
。

在外国重型车很发达
,

全世界重型车总产销量

约 6+ 一 ≅+ 万辆
,

美 国最高时约 ∗5 万辆
,

西欧约 Ν∋

万辆
,

前苏联建了 ∗+ 万辆的卡马河厂
,

但未达到设

计产量
。

在 中国重型车发展缓慢 的主要原 因是中重型

车原设计的超载能力大
,

相当 于低吨位的重型车
。

因中重型车产量大
、

成本低
,

而价格仅相 当重型车

的一半左右
,

故而实际上成为廉价的 重型车
,

顶替

了大部份低吨位的重型车
。

再从宏观看
,

发达国家

公路好
,

专业运输和集疏 系统发达
,

能集中大批量

运输
。

我国各企业 自备车多
,

国营专业运输不发达
,

不敌个体运输户
“

游击战
”的 冲击

Α
而个体运输户 多

并且其购买力 又低
,

大量购买中重型车
,

使其成为

中长途运输的 主力车型
。

随着对外港口运输的发展和公路的改善
,

需要

发展大吨位的重型车
,

而大吨位的重型车需要量又

不会太大
,

这就限制了重型车的发展
。

中国公路运输还要大发展
,

主力 车型将是 中重

型车还是重型车 8 如果运输体制没有大的改变
,

在

相当长时期内可能还是中重型车为主
。

在中国的实

际情况下
,

如能像奔驰公 司那样
,

在 中型车的 基础

上用 系列化的办法发展重型车
,

大量生产
,

不仅成

本低
,

且有利于生产能力从 中 型车 向重 型车的转

换
,

这无疑是最有竞争力 的
。

6
Δ

关于
“

代用轿车
”
的更替

4∗7 吉普车 开放初期吉普车的年产销量只有
∗ 万多辆

,

原来普遍认为
,

轿车发展后吉普车不会再

发展了
,

可是事实却相反
,

吉普车增长 了近 ∗� 倍
,

反而占 了轿车的市场
,

这是因其既廉价又适应当前

的道路条件
。

如果引进的轿车不作适合国情的 改

造
,

可能会 由农用轿车来完成吉普车的更替任务
Α

而吉普车只有在适应 自己的使用 条件下才能占 有

一定的市场
。

4Ν 7微型客车 大量发展
“

面的
” ,

是一种适应
Δ

当前国情的创举
,

因 为廉价而实用
,

适应了 当前居

民的收入水平
,

深受普通百姓的欢迎
。

目前 已遍布

全国城市
,

成为出租车中最大量的 车型
,

其销量与

我国销量最大的一种轿车相近
。

其发展前途有两

种
Ε

其一是逐步 由
“

等价轿车
”

替代
。

微型客车适用

于携带物品多的旅客 4像英美在机场接送的大车厢

出租轿车 7
,

适用 于一家人出 游
、

家庭购物
、

商店送

货等
,

理应保留
,

对其只应是部份的更替
。

微型客车

在 日本的 产销量约 6� 多万辆
,

因此在中 国也会有

几十万辆的 市场
。

其二是在 尚无
“

等价轿车
”

更替

前
,

微型客车在全国绝大多数城市仍然使用
。

有人

认 为大城市取消
“

面的
”
是时间间题冬其实是

“
群众

观
”
与

“

国际化城市的市容观
”的抉择问题

。

在国家

经济尚不发达
、

人 民并不富裕的发展 中国家
,

盲 目

追求发达国家国际化城市的模式
,

只不过是表面繁

荣的形式主义
。

至少在 ∗+ 年内应让没有轿车坐的

中低收入的百姓能坐上
“ 门到门

”的便宜的出租车
。

用牺牲群众的利益去追求形式主义的
“

国际市容
” ,

并不是正确 的抉择
。

四
、

关于汽车工业发展的政策

要从
“

两个国 内汽车市场
”

客观存在的实际出

发
,

研究符合国情的汽车工业的发展政策
。

∗
Δ

两个市场要有统一的 产业政策和统一的规

划
,

以免重复发展和重复建设
,

造成重大浪费
。

Ν
Δ

针对两个市场采用两种方针
,

即普及租提高
的两种方针

。

只有
“
高起点

,

大投入
,

高价车
”的提高

方针
,

是不完全符合当前中 国的实际情况的
。

还应

采用传统技术
, “

低投入
、

多产 出
” ,

发 展廉价低档

车
,

以此普及的方针满足广大人民的需要
Α 同时还

能起到缓解资金紧张的作用
。

6
Δ

要制定汽车的使用政策
,

宏观调控制造和使

用两个部 门的协调发展
Α
否则会使二者互相脱节

。

汽车制造厂造出汽车
,

而使用部门 由于各种原因却

不能或仅能限制使用
,

就会造成大的浪费
。

同时要

运用宏观调控防业地方和部门保护主义的滋长
。

≅
Δ

两个市场担负 不同 的历史任务
,

高档车市场

是国际竞争的主战场
,

廉价车市场则是国内需要的

大市场
。

要集中力量将生产高档车的大型民族企业
搞上去

,

使其具有国际竞争力
,

否则就没有中 国汽

车工业在世界上的地位
。

+
Δ

两个市场导致先进和传统的两种技术
、

大小

两类工 厂的并存
,

大厂 用大投入高起点生产高档

车
,

小 厂用 传统技术少投入生产低档车
,

由此又导

致汽车工业大大地分散化和低劣化
。

这种状况不应

长期存在
,

必须打破行业界线
,

让大型汽车企业进

入廉价低档 车市场
,

提高低档车的性能
、

质量和汽

车工业的集中化程度
,

这样做也便于低档汽车向高

档汽车的转化和过渡
。

4责任编样 蔡德诚 7

4上接 第 6Η 页 7

6
Δ

引进和开发相结合
,

特别是从长远来看
,

软

件开发还应依靠 自己的 力量
,

应借助大专院校和科

研单位的智力资源
。

≅
Δ

从现在起培养技术
、

艺术人才
,

这是最关键

的一条
。
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